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PARTICULARITATILE POLIFONIEI INSTRUMENTALE
A BAROCULUI

Epoca Barocului muzical, Dezvoltarea muzicii instrumentale. Figuri
reprezentative ale muzicii Barocuwlui. Stilul lui J. 5. Bach, buzid g con-
trapunctului instrumental. Caracterele melodice. Suportul armonic. Orga-
nizareq ritmicd. Principalele etape de insugire a contrapunctului bachian

Barocul muzical este o epocd stilisticd situatd dupa cea a Renas-
terii, ocupind secolele XVIL si XVIII. Ca si Renasterea, ea se bazeazi
pe o scriiturd predominant polifonicd, avind insi o serie de trasaturi
diferite de ale acesteia. Ceea ce pune amprenta principald asupra muzicii
Barocului este caracterul siu instrumental. In aceastd epocd s-au per-
fectionat aldturi de insfrumentele polifonice, cele cu coarde si de suflat,
gadsindu-si o bogatd utilizare solisticd si de ansamblu, jar in domeniul
creatiet s-au dezvoltat genurile concertante. Cele mai de seamd figuri
de muzicieni ai Barocului au fosi: Arcangelo Corelli (1653—1713), An-
tonio Vivaldi (1678—1741) in ltalia; Frangois Couperin (1668—1733),
Jean Philippe Rameau (1683—1764) in Franta; Henry Purcell (1638-—
1695) in Anglia; Georg Philipp Telemann (1681—1767), Johann Sebas-
tian Bach (1685—1750), Georg Friedrich Hindel (1685—175%9) in Ger-
mania.

Pricipalul reprezentant al acestei epoci este Johann Sebastian Bach,
a cidrui operd constituie o culminatie a artel contrapunctice. Din acest
motiv, asa dupd cum contrapunctul voeal se studiazd in stilul lui
G. P. da Palestrina, contrapunctul instrumental are la baza stilul lui
J. 8. Bach1t

Contrapunctul instrumental al Barocului se decsebeste de cel vocal
al Renasterii printr-o senie de trasiaturi privind : linfile melodice, supor-
tul armonic st organizareqg ritmicd.

Linia melodicd in contrapunctul instrumental are urmitoarele
caracteristici :

Ambitusul in care se desfisoard este cu mult mai larg decit cel
al melodiei vocale, depasind considerabil octava, in functie de posibili-
tatile instrumentului ;

1 In cartea noastrd, stilul bachian este tratat numal sub raportul proble-
melor de fehnicd a cortrapunctului. Pentru aprofundarea domeniului stilistic
-2xistd numerpase luerdri de exegeri bachiand, indicate la capifolul bibliografiei.
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1. MELODIA

MELODIA FORMATA DIN SUNETELE ACORDURILCR
(MELODIA ARPEGIATA})

Arpegiul, expresie melodicd a acordului. Succesiunea Ilonal-functio-
nald a arpegiilor. Organizarea monceritmicd, prima etapi a construirii
melodiei arpegiate

Dupd cum am ardtat, in conitrapunctul instrumental, spre decse-
bire de cel wvocal, linfa melodicd poate sd continid numeroase salturi,
Sunetele acestor salturi succesive apartin unor acorduri, realizind astfel
diferite arpegil ale acestora. Arpegiul constituic un element caracteristic
al melodiei instrumentale. Existd chiar si linii melodice formate in
intregime din arpegii, ca o prolectare crizontald a unei structuri armo-
nice latente :

Arpegiile din care sint construite astfel de melodii nu apar insirate
la intimpiare, ci apartin unei tonalitati daie si se succed intr-o anumita
ordine, potrivit regulilor armoniei tonal-functionale. In mod schematic
acordurile se iniilnesc fie In succesiunea autenticd (D-T), fie plagald
(S5-T), fie autenticd compusd {S-D-T}, in diferite variante produse prin
combinarea treptelor wprincipale si a trepfelor secundare care le
inlocuiesc :

. aiz.
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2. CONTRAPUNCTUL LA 2 VOCI
A. CONTRAPUNCTUL CU BAS GENERAL

RAPORTURI CONSONANTE

Basul general, expresie a suportulii armonic. Raporturile armonice
dintre melodie si basul general. Contrapunciul la 2 wvoci cu raporturi
consonante. Secventele in exercitiile de contrapunct lao 2 voci

Melodia instrumentald a contrapunctului bachian, dupid cum am
aratat, arc la bazd un ferm suport armonic. In muzica epocii, acest
suport era concretizat prin asa-numitul bas general sau bas cifrat.

Importanta basului general in epoca Barocului a determinat pe unii
muzicologi (Rlemann} sa atribuie Barocului muczical chiar denumirea de
~epoca basului general™,

Basul general consta dintr-o linie melodicd schematicad plasati la
vocen inferioard a edificiului polifonic si previzuti cu cifre care indicau
componenta acordurilor construite deasupra sa, prin stabilirea interva-
ielor dintie nolele acestora si bas :

X ——
X X | —e—" 1t o=
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In epoca basului general cifrajul, reflectind stadiul de gindire
armonicd a epocii, indica numai raporturile sunetelor fatd de bas, din
care reieseau componenta, precum si starea acordurilor. Astdzi in baza
exigentelor impuse de disciplina armoniei, cifrajul privind muzica
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PRIVIRE DE ANSAMBLU ASUPRA DISONANTELOR
IN CONTRAPUNCTUL BACHIAN LA 2 VOCI

Complexitatea tratdrii disonantelor in contrapunctul instrumental.
Rolul caracterului instrumental al liniei melodice. Importanta subordo-
nirii armonice a elementului melodic

In confrapunctul vocal, tratarea disonanielor avea la bazi citeva
principit generale : a} prezenta disonantelor in formule melodice specifice
cu mers de obicei treptat; b) Incadrarea disonantelor intre douid con-
sonante vecine ; c) plasarea disonanielor melodico-ornamentale pe durate
mici si slabe de timpi, iar a celor expresive pe durate infregi si accen-
tuate de timpi; d) rezolvarea disonantelor de reguld in sens treptat
coboritor,

In contrapunciul instrumental, dupd cum am vizut in capitolele
precedente, acestor forme simple de tratare a disonantfelor 1i se adaugd
altele mai complexe, cu disonante diatonice si crematice introduse sau
pardsite prin salt, precedate sau urmate de alte disonante, plasate pe
impi sau fractivni tari de timpi si rezolvate in direciic suitoare, cérora
li se adaugi si diverse intercaldri de sunefe intre disonante si
rezolvarile Jor.

Toate aceste deosebiri isi au rddicinile in insesi trasiturile de baza
ale contrapunctului Barocului, si anume, in instrumentalifatea liniilor
melodice si in subordonarea lor armonici.

Caracterul instrumental al liniilor melodice, cu numeroase salturi
si arpegii, explici nerespectarea incadririi disonantelor in formulele cu
mers treptat, iar duratele mici ale sunetelor determind scurtarea diso-
nanielor expresive, precum si plasarea celor melodico-ornamentale atit
pe timpi neaccentuati, cit si pe cei accentuati.

Pe de altd parte, subordonarea armonicid a liniei melodice, cu
raportorea fatd de acorduri a consonantelor si a disonantelor, constituie
st ea un factor generator al abaterilor de la regulile renascentiste ale
plasarit §i Incadrdrii lor. Astfel, disonantele pot porni de la un sunet
al acordului consonant precedent si se pot rezolva la un sunet al acor-
dului consonant urmdator fard respectarea formulelor melodice treptate
ale disonantelor din contrapunciul vocal.

Raportarea acordicd face chiar necesard in unele cazuri inlecuirea
notiunilor de consonante si disonante rezultate dintr-o interpretare inter-
valicik prin cele de note reale si note strdine ale acorduriler. Potrivit
acestel interpretari, un interval conscnant ca, de exemplu, sexta este,
dupi cum am mai ardtat, o notd strdind Intr-un acord in stare directd,
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B. CONTRAPUNCIUL CU BAS ORNAMENTAT

INTREGIREA BASULUI GENERAL
CU NOTE MELODICO-ORNAMENTALE

Rolul wvocti basului in contrapunctul instrumental, Raportarea acor-
dicG a notelor melodico-ornamentale addugate basului general. Imbogi-
lirea relatiilor armonice prin suprapunerea notelor strdine de acorduri
din ambele voci

Basul general simpiu, dupid cum am aratat, fiind format numai din
sunete ale acordurilor, are un caracter destul de schematic din punct de
vedere melodic. El poate fi insd imbogitit prin completarea cu ailte
sunete, introduse printre cele initiale, care i conferd o cursivitate si o
expresivitate melodicd egale cu ale celeilalte vodi, care i se suprapune :
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Dacid in contrapunciul vocal melodia basului constituia doar o voce
ca oricare alta, f3rd a avea vreo atributie deosebitd in tesdtura polifo-
nicd — decit cel mult iIn momeniele cadentiale —, Ilucrurile se schimba
in contrepunctul instrumental, unde vocea basului, in afara rolului de
componentd a tesdturii polifonice, indeplineste in permanenti si pe cel
de bazi armonicd, prin sunetfele sale principale ce apartin basului gene-
ral schematic :
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C. CONTRAPUNCTUL DUBLU (permutabil)

Principiul  contrapunctului  dublu. Contrapunctul dublu la octavd,
Rasturnarea intervalelor. Regulile construirii contrapunctului dublu la
octavd. Contrapunctul dublu la decimd. Contrapunctul dubly la
duodecima

In contrapunctul instrumental repetarea comstituie un procedeu
frecvent intilnit, interesind parti mai mici sau mai mari ale materialului
muzical. Dupa cum am vizut la capitolul privind dezvoltarea materialului
melodic, repetarea poate fi identici sau cu unele modificiri de ordin
melodie, ritmic si armonic.

In afara acestora, cu ocazia repetdrii mai pot interveni si schim-
bari In raporturjle celor doud linii melodice suprapuse, prin inversarea
locului pe care-l ocupd in combinatia polifonica.

1. Repetarea simplid a fragmentului polifonic A
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2. Repetarea fragmentului polifonic A cu inversarea locului
celor doud linii metoedice
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D. CONTRAPUNCTUL IMITATIV
IMITATIA

Rolul imitatiei in contrapunctul instrumental al Borocului, Imitatia
exporitivd fematich. Iniervalele prefervate ule imitatiei. Contrapunctareq

imitatiei

Imitatia, constind din reproducerea de ciitre o voce a materialului
melodic expus anterior la altd voce, se situeazd printre procedeele des
intrebuintate in contrapunctul instrumental al Barocului, Ca si in Re-
nastere, ea serveste pe de o parfe la omogenizarea tesiturii polifonice,
iar pe de altd parte, la sublinierea prin repetare a unor elemente melo-
dice principale :
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Imitalia peate i prezentd in orice parte a unei piese instrumentale
polifonice, insd de cele maj multe ori ea cste plasati la inceput, unde
un material melodic initial este expus de o voce si apoi reluat de cea-
laltd, In timp ce prima o conirapuncteaza.

Spre deosebire de Renastere, aceasti imitatie subliniazi un mate-
rial nu numat principal, ci $i cu rol generator in constructia formei.
Din aceastd cauzd imitaia expozitivd din contrapunctul Barocului este
In acelasi limp, in sens general, si o imitatie tematicd, ce permite mate-
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